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Josep Alvarez Niebla

1966

Lindleum/paper

50 x 65,5 cm (18 x 25 cm)

Museu d’Art de Girona. NUm. reg. 134.678

Diposit Generalitat de Catalunya. Col-leccié Nacional d’Art

Aquesta obra de joventut de Niebla forma part de la seva produccié com a membre
d’Estampa Popular, que ha estat considerada la primera xarxa d’artistes antifran-
quistes apareguda a I’Estat espanyol. Els artistes de I'agrupacié van promoure
I’Us del gravat, fet amb planxes de diferents materials, com una manera d’ampliar
I’abast del seu missatge reivindicatiu i fer passos endavant en el procés de de-
mocratitzacié de I’art. La formacié va ser impulsada per sectors propers al PCE
i al PSUC amb I'objectiu de contribuir a la conscienciacié social i politica de la
ciutadania. La seva practica compaginava la critica a la situacié que es vivia sota
la dictadura amb la cerca de noves formes de produccid, distribucio i consum
artistics.
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Dos artistes d’origen gironi, Esther Boix i Enric Marques, van tenir un paper destacat en la historia d’Estam-
pa Popular. La primera, perque va ser una peca clau en I'articulacié del grup a Catalunya. | el segon, perque
ultra formar part a Paris del cercle de José Ortega, un dels pares fundadors del moviment de gravadors, va
promoure a la ciutat de Girona un seguit de contactes entre els artistes per organitzar-hi una primera mos-
tra. Pero la intervencio governativa contra la iniciativa expositiva va provocar actituds de retraiment public,
en part perqué no existien contrapoders solids als quals recérrer, i va frustrar la possibilitat que es consoli-
dés un col-lectiu minimament operatiu i cohesionat. Va caldre esperar fins a I'any 1976, amb la constitucié
de I'ADAG, perquée s’acomplis aquest objectiu.

Els components d’Estampa Popular van adoptar inicialment i majoritaria formes estéetiques vinculades

al realisme social o historic, sovint amb un marcat accent expressiu. Era un art que es volia arrelat a les
vivencies i als problemes concrets de la gent i que aspirava a superar estetiques pretesament evasionistes
o closes en el seu entotsolament —com "abstraccio i I'informalisme—, que havien estat instrumentalitzades
politicament pel franquisme.

La importancia d’Estampa Popular no ve només de les obres concretes que van produir els seus membres,
sind també del fet que la seva accid va obrir camins inedits que autors i grups anirien desbrossant i enri-
quint amb la incorporacio de nous referents estetics i I’atencio cap a realitats fins llavors negligides. L’Equip
Cronica de Valencia fou possiblement la formacié que, partint del substrat tedric d’Estampa Popular, va
assolir uns resultats més interessants i suggestius. A Girona, el Grup Praxis 75, format per Bep Marqueés i
Lluis Bosch Marti, tampoc no seria comprensible sense la fonamentacio ideologica introduida per I'agrupa-
ci6 de gravadors. | una cosa semblant podriem dir d’algunes obres del mateix Niebla, posteriors a la que
ara ressenyem.

D’altra banda, la irrupcié d’Estampa Popular i el seu entorn intel-lectual va afavorir la polititzacié d’un
conjunt d’autors i de practiques artistiques que, si bé estéticament se situaven als seus antipodes, acaba-
rien assumint no pas les formes visuals i els modes representatius del realisme social, pero si moltes de les
motivacions vindicatives i la perspectiva critica subjacents a I'esmentada tendéencia.
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Josep Alvarez Niebla, Sense titol (detall), 1966. Museu d’Art de Girona. NGm. reg. 134.678. Diposit Generalitat de Catalunya. Col-leccié Nacional d’Art.

Dins aquest moviment, com passa sempre en tots els corrents, hi trobem obres altament interessants i
obres sense suc ni bruc, obres que obren la ment i obres que deixen indiferent. Pero durant forga anys hi

va haver una mena d’estigmatitzacié global contra Estampa Popular, ja que la tesi que es va imposar en el
camp artistic des de finals dels anys setanta fins a mitjan dels noranta, no gens aliena a la reconfiguracio
politica del bloc historic dominant al voltant de la monarquia restaurada, blasmava totes les formes d’art
que pretenien contribuir al canvi social. El posterior gir etic experimentat per sectors de I'art i de I'artigrafia
davant el creixent estat de malestar provocat per un capitalisme desbridat ha propiciat una reavaluaci6 criti-
ca d’Estampa Popular. | actualment son nombrosos els estudiosos que en vindiquen el valor i que contem-
plen aquella experiéncia com una baula fonamental de les practiques artistiques d’aspiracié emancipadora.
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La participacié de Niebla a Estampa Popular fou una expressié del seu compromis politic, el qual també el
portaria a afiliar-se al PSUC i a col-laborar en nombroses iniciatives de I'oposicié democratica que vindica-
ven drets i llibertats. Un compromis, d’altra banda, que ha fet que algunes de les seves pintures, com I'em-
blematic Diguem no (1975), formin part inesborrable de la memoria visual de la dissidéencia antifranquista.

L'obra que hem triat de I’artista fa Us d’una mena de joc metalinguistic, en qué una imatge impresa sobre
paper —el gravat en quiestid— representa una altra imatge impresa també sobre paper —un bitllet de
banc—, i planteja de manera original la confrontacié entre capital i treball. Es una obra que provoca un
somriure involuntari, perd en contra del que pugui semblar aquesta reaccio ve més de I’estranyament que
no pas de I’evidencia. L’estranyament que provoca trobar juntes dues coses que pertanyen a universos so-
cials allunyats i que desencadena un llampec poetic equivalent, fins a cert punt, a la lautrémontiana trobada
fortuita entre un paraiglies i una maquina de cosir en una taula de disseccié.

A la manera del pop, Niebla parteix d’'un element de la quotidianitat que és, alhora, un simbol de poder:

un bitllet. La primera subversio simbolica del seu gest ve del fet de suplantar el subjecte emissor, ja que
I’encunyacié de paper moneda és una prerrogativa estatal. D’altra banda, com és prou conegut, en una de
les cares del bitllet solen representar-se els rostres de personatges suposadament il-lustres —caps d’estat,
monarques, artistes, etc.—, que tenen la funcié de crear un marc de referéncies iconografiques al servei de
I’ordre constituit. Amb el seu bust d’obrer ocupant desacomplexadament el lloc destinat a figures emblema-
tiques de I'establishment, Niebla no només torna a sacsejar aquest ordre, sind que també apunta cap a un
possible nou estat de les coses en que s’haurien transformat les hegemonies socials, ates que una imatge
representativa del mén subaltern, en concret del subjecte suposadament destinat a encapcalar el procés de
canvi, desplaca la imatgeria propia del sistema dominant.

En definitiva, lluita de classes en el terreny de la visualitat i dels imaginaris, la qual anava, o aspirava a anar,
de bracet amb altres lluites a peu de carrer i a les fabriques.

L’Us dels continguts d’aquesta obra esta subjecte a una llicencia de Reconeixement — No Comercial - Sense Obra Derivada (by-nc-nd) de Creative ® @ @
Commons. Se’n permet la reproduccid, distribucié i comunicacié publica sempre i quan no sigui per a usos lucratius i no es modifiqui el contingut
de I'obra. Per veure una copia de la llicéncia, visiteu http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.ca BY NC ND
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