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El silenci i la discrecié absoluts han marcat I’estada d’aquesta taula de la
Nativitat al Museu d’Art, instal-lada a la petita sala que té el centre focal en la
Santa Ursula de Joan de Borgonya: I’inica pintura sobreviscuda del que va
ser un dels millors retaules catalans del primer ter¢ del segle Xvi, el que s’havia
dedicat a la santa a la catedral de Girona (c. 1520-1523). |, en canvi, és una
obra d’un interés considerable, per les raons que veurem de seguida relatives
a la seva autoria incognita i per la manera original d’interpretar la representa-
ci6 de I'episodi, amb la Sagrada Familia recollida a I'interior d’'un sumptuds
palau mig enrunat, amb Maria agenollada adorant el Nen —diminut— estirat
gairebé sobre el terra per emfasitzar-ne la humilitat dels origens i amb sant
Josep sostenint la candela, un motiu que delata la influencia de les famoses
visions de Santa Brigida en moltes escenificacions del naixement divi.
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El silenci i la discrecié absoluts han marcat I'estada
d’aquesta taula de la Nativitat al Museu d’Art, instal-
lada a la petita sala que té el centre focal en la Santa
Ursula de Joan de Borgonya: I'inica pintura sobrevis-
cuda del que va ser un dels millors retaules catalans
del primer ter¢ del segle XvI, el que s’havia dedicat a la
santa a la catedral de Girona (c. 1520-1523). |, en
canvi, és una obra d’un interés considerable, per les
raons que veurem de seguida relatives a la seva
autoria incognita i per la manera original d’interpretar la
representacio de I’episodi, amb la Sagrada Familia
recollida a Iinterior d’'un sumptuds palau mig enrunat,
amb Maria agenollada adorant el Nen —diminut— esti-
rat gairebé sobre el terra per emfasitzar-ne la humilitat
dels origens i amb sant Josep sostenint la candela, un
motiu que delata la influéncia de les famoses visions
de Santa Brigida en moltes escenificacions del naixe-
ment divi.

Aquesta condicié silenciosa també és aplicable a la
historiografia de I'art i només I’havia trencat a mitjan
segle XX I'hispanista Chandler Rathfon Post, que la va
atribuir amb cautela al mestre de les portes de 'orgue
de Perpinya, és a dir, a I’'anonim pintor de les geganti-
nes portes de I'orgue de la catedral de Sant Joan,
datades per una inscripcié de I'any 1504. No va ser
fins ben recentment que aquest Naixement amb
pastors del Museu d’Art (Que sembla procedir d’Esta-
nyol) va tornar a cridar I’atencié dels estudiosos, amb
motiu de I'aparicié de dues taules molt interessants al
mercat de les antiguitats, una Anunciacio i una Nativi-
tat —que van ser adquirides pel Museu Nacional d’Art
de Catalunya i pel Museu de Belles Arts de Valencia
respectivament—. En concret, des del moment en que
I’'any 2023 es va plantejar la possibilitat que la Nativitat
fos adquirida per I'Estat, es va apuntar que la diposita-
ria al museu valencia per un motiu que semblava ben
coherent: la nova pintura apareixia catalogada com
una obra de Joan de Borgonya segons un estudi
d’Alberto Velasco. En coneéixer aquesta aparicio,
aquesta atribucio i la possibilitat que I'obra passés a
una col-leccié publica, tant el professor Rafael Cornu-
della com jo mateix vam fer manifestacions publiques
que coincidien en dos punts. En primer lloc, cap
d’aquelles pintures acabades d’aflorar podien conside-
rar-se de la ma del mestre borgonyd actiu a Oriola,
Valéncia, Barcelona i Girona, que per a nosaltres era
sempre forga reconeixible. En segon lloc, es tractava
de treballs d’'un mestre encara anonim proxim pero
diferent de Joan de Borgonya, que, a més, hauria
elaborat aquesta Nativitat del Museu d’Art.

Aquest autor anonim vam proposar d’anomenar-lo,
provisionalment, Pseudo-Borgonya a causa de la seva
proximitat a Joan de Borgonya, que seria I’autor de les
tres taules esmentades, perd també de la magnifica
Mare de Déu amb el Nen i Sant Joanet (més coneguda
com la Mare de Déu del mico) del MNAC i d’una
inedita Mare de Déu amb sant Joanet de la Walker Art
Gallery de Liverpool. Vam escriure I'estudi titulat «Joan
Gentilhom de Borgonya i el seu Pseudo (Joan Bigor-
ra?)» (Locus Amoenus 22, 2024, p. 87-122), que
repassarem a continuacio i que, sorprenentment —per-
que és ben insolit que apareguessin dos estudis
dedicats a la mateixa qUiestié centrats en les mateixes
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obres i autors—, va veure la llum contemporaniament a la publicacié en queé el professor Velasco defensava
I'atribucié a Joan de Borgonya, exposada a I'informe adjunt a la Nativitat de Valéncia quan va sortir al mercat,
en el qual, pero, no es considerava la pintura d’Estanyol.

Es d’aquesta manera tan inesperada que la nostra taula fa I’aparicié sota el focus historiografic i adquireix
protagonisme en la construccié d’aquesta nova trajectoria que tindria el punt culminant en la pintura de la Mare
de Déu del mico del MNAC. Aquesta seria la més ambiciosa de les que atribuim al Pseudo-Borgonya, mentre
que la nostra Nativitat seria la més modesta, I'elaborada de manera més expeditiva. Tanmateix, tots i cadascun
dels aspectes estilistics i iconografics 'emparenten estretament amb els treballs proposats per vincular amb
aquesta nova autoria. Un d’aquests trets és la feble comprensiod de la l0gica perspectivista, que a la nostra
Nativitat es revela en la dissociacié entre un punt de fuga central que regeix, amb alguna vacil-lacié i amb
escorcos negligents, al bloc narratiu de la Sagrada Familia i la part més elevada del paisatge. Un altre aspecte
determinant és I'estructura arquitectonica que emmarca I’escena de I’epifania, tan semblant a les construccions
que veiem a la Nativitat de Valéncia (i tan diferent de les més solides férmules arquitectoniques de les pintures
de Joan de Borgonya) o la coherencia de les fesomies dels personatges i els de la Nativitat valenciana, que, en
canvi, no tenen res a veure amb els tipus humans i les fesomies de Borgonya. Per acabar, també cal tenir en
compte la semblanca entre I'estilitzat paisatge panoramic que ambienta el ter¢c ocupat pels pastors, que,
malgrat que és esquematic, és del mateix estil que els paisatges de la Mare de Déu del mico, la Mare de Déu i
I'infant de Liverpool i de I’Anunciacic del MNAC. Alhora és molt proxim als paisatges panoramics de Joan de
Borgonya.

Sobre la incerta identitat d’aquest Pseudo-Borgonya, ara mateix impossible d’establir, tenim també alguna
hipotesi. La més fonamentada, tot i que encara feble, és que fos un deixeble o com a minim un col-laborador de
Joan de Borgonya. En aquest sentit, el millor candidat sembla ser Joan Bigorra, oritind de Vilarnadal, a ’lEmpor-
da. L'any 1514 el trobem a Girona, ja a I’entorn de Joan de Borgonya (aleshores resident a Barcelona), junta-
ment amb els pintors Joan Vilafanye i Antoni Albi, alies Orri —segurament Antoni Norri—, involucrats tots en una
acusacio per la mort violenta del pintor Pere Arisso, originari de Palerm. Com és sabut, més tard Joan de
Borgonya es va traslladar a Girona entre I’estiu o la tardor de 1518, amb I’encarrec d’enllestir la pintura del gran
retaule major de I'església de Sant Feliu. En un document notarial del 6 de juny de 1521 consta que els pintors
Joan Bigorra, natural de Vilamadal, i Pere Bosch, natural de Pons, convivien al mateix domicili que Joan de
Borgonya, la qual cosa permet imaginar que potser treballaven per a ell. Al cap de poc, quan Borgonya va tornar
a Barcelona, Bigorra va seguir-lo: el 26 de novembre de 1522 el nomenava procurador seu en una entrada
notarial que el reconeix com a «alumnum meum» i el 13 de mar¢ de 1523 figura com un dels testimonis al
testament de Borgonya, atorgat a Barcelona. Aquesta estreta relacié explica que, poc després de I’0obit de
Borgonya, Bigorra es casés amb la seva filla gran, Elisabet. Bigorra no va viure gaires més anys, ja que Elisabet
consta com a vidua en un document del 24 de maig de 1531. Tampoc sorpren que «heretés» almenys un dels
encarrecs retaulistics que Borgonya va deixar inacabats en morir, el de Nostra Dona de Sant Feliu d’Alella, com
sabem per un document del 7 de marg de 1527 en el qual consta com a procurador de la familia, de la vidua
Dionisia i dels fills Joan Baptista i Elisabet. Va cobrar «centum viginti libras» que els obrers de la parroquia
devien «pro pictura eiusdem retrotabuli per me pro dicta principali mea facti de fusta et depicti in et pro dicta
ecclessia in altari Beatae Marie dicte eclessie» i va rebre, a més, el «retrotabulum anticum», tal com fixaven les
capitulacions originals de 1523 amb Joan de Borgonya. Aix0 obre la possibilitat a considerar que el taller de
Borgonya tingués una certa continuitat, potser dedicat a encarrecs menys ambiciosos, a mans de Bigorra, tenint
en compte que s’havia casat amb una filla seva.

No cal dir que la cronologia de Joan Bigorra és perfectament compatible amb el cataleg d’obres que hem
atribuit al Pseudo-Borgonya, en un lapse de temps aproximat entre 1510 i 1531. La presumpta procedéncia
d’Estanyol d’una obra del Pseudo-Borgonya també aporta una pista interessant en favor d’un pintor d’origen
empordanes com Joan Bigorra. La seva trajectoria documentada permet presumir una col-laboracié més o
menys intensa en les obres de Joan de Borgonya, perd no podem excloure que, mentre residia amb ell, es
responsabilitzés també de comandes en qué Borgonya no intervingués, i fins i tot que fes encarrecs pel seu
compte. Ara bé, volem reiterar que encara ens movem per terrenys hipotetics.
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